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ELEMENTOS PARA UMA ESTETICA ENGAJADA: A FUNQAO SOCIAL DA ARTE
Aspects for a engaged Aesthetics: on the social function of arts

Jo&o Batista Magalhées Prates - UNIFESP/Brasil

RESUMO: O presente texto trata do esboco de uma nova proposta de teoria literaria (e artistica
em geral), que propfe uma axiomatica para a pratica artistica, que congregue todos 0s
praticantes da escrita, todos os artistas, no trabalho conjunto da construgédo da utopia, realizando
a libertacdo humana plena pelo espirito, enquanto essa possibilidade estd vedada ao acesso
material, preparando-nos para o seu acesso, num futuro sempre por vir, por construir, cultural
e materialmente. Baseamo-nos na teoria bergsoniana para esbocar uma proposta de
normatizacdo do bom e do belo, vinculada as suas reflexdes morais. Aqui a “boa” arte se
delineia sob outro ponto de vista, recuperada da descrenca relativista da modernidade, que
desmascarou os mecanismos ideoldgicos nela contidos até entdo. Feita a reducéo ao absoluto,
cabe voltarmos ao movimento inverso da construgdo, a luz das descobertas recentes, para que
fujamos da subjetividade pura em sua tentativa de definicao.

Palavras-chave: Estética. Metafisica. Politica. Subjetividade.

ABSTRACT: The present paper is a draft of literary theory (and artistic theory, in general),
wich proposes an axiomatic for the art practice that gathers all the comunnity of writers, all
engaged in any form of art, in the joint work of constructing the utopia, making possible the
complete human libertation through the mind, while this possibility is sealed to our material
acess, but preparing us to it, in an ever future, an ever needing to built future, by both cultural
and material means. Built around bergsonism moral philosophy, we try to outline a normative
proposal for the good and the beautiful. Here “good” art is defined by another point of view,
departing from the classical aproaches, in an attempt to recover this Idea from the relativistic
tornado that floodded modernity, exposing ideological mecanisms that the same ideas once
masked. Made the absolute reduction, it is time to built back a new definition of good art, in the
light of the recent discoveries, so that we can refuse the puré subjectivity when trying to define
it.

Keywords: Aesthetics. Metaphysics. Politics. Subjectivity

1. INTRODUCAO

Ndo ha fronteiras nesta luta de morte, nem vamos permanecer
indiferentes perante o que aconteca em qualquer parte do mundo. A
vitoria nossa ou a derrota de qualquer na¢do do mundo, é a derrota de
todos (Che Guevara).

No filme “As Palavras” (Brian Klugman e Lee Sternthal, 2012) € narrada uma histdria

que, penso, serve bem para ilustrar o problema que proponho para reflexdo neste trabalho, a
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saber, o da relacéo entre ética, politica e estética. Nossa hipotese, elaborada tendo por base a
obra de Henri Bergson que desvenda a partir do estudo da subjetividade profunda, uma
continuidade entre metafisica e as demais areas do conhecimento e da producdo humana, além
de concepgdes de arte de Belchior, Vandré e o ultimo Méario de Andrade, aponta para a
indissociabilidade entre as trés esferas e para uma axiomatica que responda afirmativamente a
pergunta “afinal, a arte deve ou ndo ser engajada?”, mas uma resposta pouco ingénua que
desloca a problematica da intengdo do artista, entendida classicamente como uma atividade
conscientemente dirigida a um fim, para 0 modo de vida, o carater profundo do artista, que
como que escorreria do seu corpo para essa producdo do seu corpo gque tem existéncia enquanto
uma extensao do criador, levando nela as marcas indeléveis de sua personalidade. Transcreverei

a sinopse do referido filme, retirada do site “Adoro Cinema”:

Rory Jansen (Bradley Cooper) é casado com Dora (Zoe Saldana) e trabalha
em uma editora de livros. Ele sonha em publicar seu préprio livro, mas a cada
nova tentativa se convence mais de que ndo é capaz de escrever algo realmente
bom. Um dia, em uma pequena loja de antiguidades, ele encontra uma pasta
com varias folhas amareladas. Rory comeca a ler e logo ndo consegue tirar a
histdria da cabeca. Logo ele resolve transcrevé-la para o computador, palavra
por palavra, e a apresenta como se fosse seu livro. O texto é publicado e Rory
se torna um sucesso de vendas. Entretanto, tudo muda quando ele conhece um
senhor (Jeremy Irons) que lhe conta a verdade por tras do texto encontrado?.

2. DA ONTOLOGIA ESTETICA AO RELATIVISMO PROFUNDO NA ARTE

Em varios momentos da histéria da humanidade se colocou a interminavel questéo a
respeito do que poderia ser um “bom livro”, um “grande texto”, “algo realmente bom” Unico,
aureatico, e a histéria do pensamento, em seu curso de desenvolvimento (principalmente apos
Marx e a critica historicizante as ideologias) tratou de varrer para longe as grandes formulagdes
tedricas, os grandes sistemas filosoficos, as grandes teorias estéticas que definiam
rigorosamente em que consistiam tais coisas segundo um complexo de longo alcance
explicativo, desvendando sociologicamente o seu carater arbitrario que se queria universal e
conseguia angariar tal posto porque atuava junto a forgas ocultas (interesses de classe,
principalmente) que Ihe emprestavam poder de autoafirmacéo e status de conhecimento.

Da busca pela verdade absoluta, passamos a esfera da relatividade mais profunda, ndo
s6 em relacdo a obra de arte, mas em qualquer esfera de teorizacdo; da Filosofia a andlise

estrutural de teorias, encarando-as como o que elas realmente seriam: constru¢des humanas
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inspiradas por idiossincrasias e interesses, desejos e fixa¢fes proprias do(s) autor(es), que se
pretendem absolutamente verdadeiras em seu conteldo mas nao resistem a analise rigorosa da
linguagem. Em toda formulacdo tedrica ja tornou-se praxe buscarmos 0S pressupostos
subjetivos que sdo tomados como principios, inquestionados e inquestionaveis, em que se
assentam firmes todo o resto dos edificios de pensamento, para questiona-los numa regressao
ao infinito.

Na arte as vanguardas fizeram a critica permanente das pretensdes absolutistas de
defini¢do do que seria “arte”; se insurgiram contra a tradigdo e as formas de poder que
cristalizavam certos procedimentos e préaticas historicas em “verdadeiras e corretas formas”
atemporais de proceder artisticamente. Na politica, ganharam forca as tendéncias anarquistas
entre os jovens. Ndo restou um unico paradigma em pé, tudo parece ter sido colocado em
duvida, inclusive o proprio marxismo (evidentemente, nos setores mais intelectualizados da
sociedade - se bem que essa tendéncia geral podemos encontrar também, ainda que diminuta,
em muitos héabitos das ditas “pessoas comuns”). Dos escombros, parecia ressurgir (e as
teorizacdes de Sartre e Groys sobre a arte e politica parecem ser um indicio disso) novas
tendéncias universalizantes, de quando em quando - muito embora ja ndo gozassem do mesmo
alarido de certeza; sempre desconfiados reagimos ceticamente a essas empreitadas. A verdade
possivel, que se eleva firme, ainda que timida, no horizonte, e parece poder impor-se com algum
grau de convicgdo é agora uma verdade reduzida em contetido, um residuo de teoria (como bem
aponta o excelente conceito de “universalismo fraco” desenvolvido por Groys a partir das
leituras de Agamben) que exatamente pelo seu carater reduzido, poderia resistir aos ataques
redutores e exigir a sua aceitacdo universal, 0 seu carater axiomatico e definitivo.

A catéstrofe geral e perpétua do mundo natural e humano (do meio ambiente e das
instituicdes sociais), entretanto, ainda exige um programa universal, alicer¢ado sobre um “dever
ser” que possa unir todas as alas indiferentes e desesperangosas da sociedade, bem como as
dissonantes fragmentacdes que ndo podem encontrar consenso, no interior de um mesmo afé
humanitario, rumo a mudanca urgente e planejada. Necessita-se fundar uma certeza e consenso
politico, portanto. Em Groys e Sartre, como ja mencionado, podemos encontrar boas pistas de
um caminho a trilhar nesse sentido. Planos politicos potenciais (e é bem conhecida a teorizacdo
de viés sartreana sobre a arte em geral - e a literatura em particular - e sua utilidade
revolucionaria); mas aqui quero propor um outro. E para fazé-lo, passaremos por trés temas
classicos da teoria literaria (“escrita e cura”, “escrita e amor” e “escrever o luto”),
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essencialmente; um texto (“Literatura e ética - Diana Klinger”), fundamentalmente, nos sugeriu
a parte teorica, enquanto quase todos os livros escolhidos e citados na bibliografia parecem
servir de exemplos ilustrativos convenientes, dados empiricos corroboradores, caso se queira,
do que temos a dizer. Como, no entanto, devemos escolher apenas um para figurar como nucleo
duro deste exiguo trabalho, elenque-se “escrita ¢ amor” para esse fim, uma vez que aqui
pretendemos falar de amor, em duas formas especificas, tal como identificadas por Freud em
“O mal estar na civilizagdo”: o amor objetal e o amor universal, que Freud acredita nao ter
concretude ontoldgica (Cf. FREUD, 2012, capt. 1).

Para expor tal hip6tese e sugerir que ainda € possivel pensar em uma definigdo universal
do “grande texto” irei ancorar-me em Bergson, da mesma forma que a Diana foi buscar em

Spinoza inspiracdo para a sua reflexao.
3. BERGSON E A RECUPERACAO DA BASE ONTOLOGICA DA EXISTENCIA

Bergson é um autor que defende e pretende demonstrar a existéncia concreta do amor
universal, em “As duas fontes da moral e da religido”, principalmente, amparado em toda uma
ontologia metafisica. Em uma proposta fenomenoldgica radical, o contato com a coisa em si,
com a realidade Gltima, se daria em uma experiéncia de alargamento dos sentidos proprias do
artista, que percebe por intuicdo. Nessa chave de leitura e teorizacdo literaria, as questdes
formais do texto, o dominio das técnicas do “fazer artistico” s6 sdo importantes na medida em
que oferecem recursos para facilitar o reconhecimento do leitor e fixar a sua atengdo no texto,
tornando-o mais fluido, menos rigido, buscando fugir a todo momento da “sensagdo de
artificialidade” em que toda linguagem prende o sentimento; fazé-lo ver e sentir o que se
pretende que veja e sinta com mais intensidade no texto é uma questdo natural para o artista,
que sequer deve pensar e calcular muito o procedimento visto que é animado de dentro por uma
espécie de impulso criador - que se confunde com o Ela Vital, estofo do real no bergsonismo.
Nesse sentido parece haver certas técnicas cujo dominio pode ser benéfico ao grande autor, mas
nédo nos parece fundamental que as domine na extenséo da especializagcdo completa, nem o mero
dominio de todas as técnicas bastaria para formar o grande artista (a nogéo de sublime tal como
aparece no “Tratado do sublime” de Longino sera resgatada aqui sob uma nova perspectiva).
Importa para a “obra de arte sublime”, “grandiosa”, mais que tudo, esse impulso que a perpassa,

que inunda as letras e da vida as palavras. Esse impulso que a Diana percebeu, e que nos
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mesmos, vez ou outra, constatamos nas criacbes humanas. As dores e amores pungentes,
profundos, experienciados realmente ou por recurso a uma capacidade empatica de abstracao,
fornecem o melhor material a literatura. Esse impulso pode ser de dois tipos: altruista ou
egoista. Se provém de uma experiéncia empatica, com Sartre reivindicaremos o potencial
democrético da escrita, pedagodgico. E retornaremos a propor o projeto romantico da educacdo
sentimental. Se ndo o for, ser& um modo egoista de terapia. O que é usar a escrita como
psicanalise se ndo usa-la sem visar um fim politico, mas pessoal? Assim podemos imaginar
graus de sublimidade da arte e da escrita. Queremos propor que ha uma espécie de sentimento
que, se puder transbordar do espirito ao texto e encontrar a forma fluida de expressdo que o
comunique aos demais, atingira a maior altura possivel.

Tanta metafisica ndo poderia passar sem Spinoza. Bergson € um filésofo do século XX
que foi também profundamente influenciado por Spinoza; considerado o pai da Nova
Metafisica, teria feito com que esta ressurgisse em novas bases, apds 0s ataques kantianos,
retirando-a dos céus e fazendo rastejar sobre a terra; negou a transcendéncia para fundar uma
metafisica imanente. De maneira rasa e superficial, farei uma exposicdo geral do que isso
significa para 0s nossos propositos. E sabido o quanto a no¢ao de uma metafisica transcendente
€ necessaria a toda tentativa axiologica. Platdo é o exemplo classico que determinou a viséo
cristd de mundo: se houver uma Verdade, ela deve estar em um “outro lugar” que ndo aqui, no
mundo terreno, ja que tudo o que aqui esta e que pode ser captado por nossos sentidos esvai-se,
se corrompe e ndo dura. A Verdade, ao contrario, deve ser eterna, incorruptivel, imutavel, logo,
deve estar “além da fisica (physis)”. Esse “mundo do além” sé poderia ser conhecido pelo
pensamento, qualidade humana que sempre tem causado espanto, porque guarda uma
peculiaridade eternamente curiosa, de ser dotado de um “espago interno” em que ndo estdo
dispostos quaisquer objetos fisicos, e poder formular logicamente raciocinios completos, dispor
ali de varias maneiras, os dados da experiéncia, perscrutar o mundo sem mover um sé dedo.
Kant (e depois os Positivistas Ldgicos, e o préprio aperfeicoamento das ciéncias empiricas)
mostrou-nos como essa noc¢do de metafisica esta fadada ao solipcismo, a inverificabilidade, ja
que foge aos sentidos, qualquer proposicao a respeito da Verdade universal-metafisica poderia
muito bem ser uma mera fantasia arbitraria do pensador. N&o haveria critério seguro a partir do
qual pudéssemos julga-la intersubjetivamente, como demanda o ethos cientifico. Como

poderiamos ter certeza de algo se ndo for pela verificacdo controlada dos sentidos? Se a
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metafisica se quiser um conhecimento totalmente autbnomo com relagdo aos sentidos, a
empiria, deve ser descartada.

Nesse cenario insere-se Bergson, e a sua formulacgéo ja ndo descola a verdade metafisica
dos dados do sentido. Volta-se a falar em termos desacreditados, como “espirito”, “moral”,
reabre-se a porta para a axiologia a partir de uma tentativa de dar objetividade ao sentimento
humano. Um mandamento moral que antes ndo podia ser verificado em sua verdade, passa a
poder, mas a verificacdo se dara de maneira peculiar. Podemos estar certos de um mandamento
moral e podemos defender a sua universalidade por recurso ao que ele chama de “emocgéo
criadora”. Linhas gerais, a emocao criadora ¢ uma espécie de sentimento unico que todo ser
humano, a principio, é capaz de experimentar, mas nem todos o fardo, efetivamente. Freud
(2012) confessa ndo té-lo feito: trata-se do “amor universal” que ele, no inicio de seu “Mal estar
na civilizagdo” quer refutar, dizendo nunca té-lo sentido, mas que supde, a partir das descricdes
de terceiros que julgam estarem sob seus efeitos, ser s6 a volta do homem ao estado primitivo
do recém nascido preso na confortavel e segura “monada psiquica” (o que é tdo inverificavel
quanto o “mundo das ideias” platonico, enquanto - ele mesmo concordaria - 0 amor universal
€ um sentimento positivo que cada vez mais pessoas no mundo inteiro dizem sentir. Ha
objetividade dessa experiéncia; ela parece poder ser verificada intersubjetivamente).

Ha& um problema grave a discutir em relagéo ao critério a partir do qual podemos ter
certeza de estarmos tomados desse sentimento de fato, e ndo por qualquer fantasia ou impulso
primitivo residual da infancia, que seja. Basta saber que, segundo Bergson, a objetividade do
sentimento € dada por uma constante de carater, que todas as pessoas verdadeiramente
invadidas por essa emocao apresentariam, a saber, a superacao do egoismo e da preocupacao
exclusiva com o conforto e bem estar pessoal. Nem preciso dizer que os martires que a histéria
da humanidade produziu apresentavam a mesma despreocupacdo consigo mesmo, seu ego
ofuscado pela entrega total ao ideal solidario, humanitario e altruista. O ser moral esta pronto
para ser um martir; Bergson o caracterizard como um ser empatico ao extremo, capaz de dar a
vida ou colocé-la em risco, para garantir a liberdade dos outros homens, atitude que seria
contraria a natureza (até Freud concordaria), que nos fez obrigados a sobreviver e perpetuar a
espécie. Conservar a vida € o primeiro impulso, o natural do humano. Arrisca-la, por pura e
espontanea vontade, é fugir a regra. Claro que muitos o fazem por um ato de loucura, e pode
ser realmente complicado distinguir a fronteira da loucura e do amor universal a humanidade e
a tudo que tem vida; o amor, ainda que objetal (quando se dirige a apenas um ou alguns objetos
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particulares, excluindo os demais) tem uma forgca que tem sido caracterizada como uma espécie
de loucura, desde tempos imemoriais. Esses homens que amam universalmente queimam por
dentro se presenciam qualquer tipo de injustica. Da boca do Che saia as palavras capazes de
estremecer “Se vocé ¢ capaz de tremer de indignagdo a cada vez que se comete uma injustica
no mundo, entdo somos companheiros.” Funda-se uma comunidade de espirito quando homens
gue amam universalmente a humanidade se juntam nesse sentimento que, segundo Bergson, é
0 proprio Ser uno responsavel pela vida em tudo o que cresce, se desenvolve e perece pela acdo
do tempo. Tempo, consciéncia, a isso Bergson chama “ela vital”, uma espécie de impulso
escondido nas profundezas mais ocultas da alma, enterrada na parte inconsciente, esperando
que a despertem por ressonancia, coberta por tantas camadas de imperativos egocéntricos, de
preocupacdes pessoais com a materialidade da prépria vida. Uma dimensdo nao légica, diria
Bergson (e bem reconhece Freud - e pretende demonstra-lo - que o individuo ndo ganhara nada,
ndo teria motivo algum para amar a todos indistintamente: h seres humanos que merecem o
meu 6dio) (FREUD, 2022, p.55- 56). Bergson ndo lhe tirara a razdo. Tratara apenas de
introduzir uma distin¢do: o amor que ndo somos capazes de dar ao homem que merece nosso
0dio faz parte da esfera do “amor objetal”, o amor libidinal, caso se queira. O amor universal é
pela vida e seu livre curso. Se alguém ou algo esta obstruindo a passagem do eld, estd negando
a vida o seu livre curso, deprimindo o seu movimento de realizacdo perpétua e absoluta,
impedindo a sua plenitude, nos colocaremos nas palavras de Che mais uma vez: “Fuzilei
torturadores, mas nunca torturei ninguém”.

Desse “queimar”, desse impeto, desse impulso quero sugerir que deve estar investido o
escritor para que possamos chaméa-lo Grande. Essa ideia parece inundar o livro da Diana
Klinger; em diversos momentos ela discute essa poténcia. Podemos encontrar essa mesma forcga
inexplicavel, esse fulgor nos escritos da M. Duras que lemos em sala; nos escritos de Barthes
sobre o0 seu luto; nos escritos de Jorge Semprun, atravessados pela angustia profunda sofrida no
campo de concentracdo. Enfim, sempre que nos deparamos com uma narrativa que parte de um
lugar diferente, parte da carne viva, da dor mais profunda, do sofrimento humano, daquele lugar
que quer gritar em nos e que diz respeito a nosso interesse vital, parece ser ai que encontramos
a boa literatura. Historias de amor libidinal profundo, de separagdes amorosas, cumprem o
requisito (ainda que ndo transcendam a esfera do particular rumo ao amor universal, nao
podendo experimentar da sua poténcia coletiva), mas estdo tdo “batidos” pelo uso reiterado que
a reproducéo pasteurizante Ihes roubou em boa medida a aura, superexplorados que foram pela
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cultura de massa que ndo pode utilizar-se do outro tipo de amor, o universal, sem negar as bases
mesmas nas quais opera e literalmente pedir uma revolucdo de sentimento e pensamento a
humanidade, fechada sobre o préprio umbigo, ou no interior das fronteiras de grupos
excludentes e egoistas. Quero sugerir com esse texto que ha um tipo de narrativa que se eleva
ao mais alto grau, e isso a partir da leitura de Bergson: a solidéaria, a empatica, a engajada com
a vida e a humanidade em geral. Essa altura pode ser sentida nos textos de Rousseau a Marx;
nos relatos das atitudes de Socrates e de Jesus. “Acima de tudo procurem sentir no mais
profundo de vocés qualquer injustica cometida contra qualquer pessoa em qualquer parte do
mundo. E a mais bela qualidade de um revolucionario”: esse era o conselho dado por Che
Guevara, muito conveniente também ao homem das letras, que pode ser revolucionario antes
do momento da revolugdo (“Sons, palavras sdo navalhas”, ja dizia Belchior em sua musica).

Preparar para o combate, como faziam os discursos dos generais da antiguidade;
preparar os espiritos para a batalha ndo pela sobrevivéncia, ou por um império, mas pela
libertacdo da humanidade nédo vista; dar voz a ela (e armas). Aqui ou ali, dar motivos para
aguentar firme o estalar do chicote, o fardo do trabalho alienante e forgado, enquanto a
libertacdo real ndo vem. Fazé-los vencer a matéria pelo espirito, da mesma forma que teorizava
Schiller quando tratando do sublime, ainda que seja apenas uma vitoria de Pirro, e 0 corpo
padeca. Essa foi também a tarefa da religido, mas enquanto esta promete uma salvagédo
imaginéria no além vida, aquela promete uma salvacdo em vida, e um caminho para construi-
la. A primeira, Marx ja o havia mostrado, é instrumento de dominacdo e gerenciamento do
poder, na medida em que aliena os corpos da luta de classes, Unica via possivel para a libertacéo.
A segunda, constroi a unidade de consciéncia necesséria, a coesdo e organizacao da classe
trabalhadora. Nos dizeres de Sartre, a escrita é fundamental enquanto didlogo perpétuo (e
portatil), sempre pronto e disponivel, para esclarecer as massas. Deve ser sempre renovado 0
esforco de conscientizacdo e desvendamento do mundo para o leitor.

Nesse amor universal parecia imersa Clarice quando escreveu seu ultimo livro, a todas
as Macabéias do mundo, do passado, presente e futuro. Na Gltima entrevista que deu em vida
dizia ela ndo querer mudar nada?. Talvez soubesse que nio poderia: seu ato isolado tera pouco
impacto na estrutura sélida que cria Macabéias eternamente. Muito diferente é a proposta de
Sartre para 0 engajamento literario: deve ser o esforgo conjunto e perpétuo de toda a
comunidade de escritores, unidos sob um mesmo ideal e programa politico, que causard impacto
real no mundo, na medida em que os leitores fardo crescer a corrente por eles iniciada e
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perpetud-la. Na linguagem de Bergson, trata-se de contaminar as pessoas com a emogdo
criadora, com o amor universal. A metafora do contégio é pertinente: o individuo revolucionario
ndo viverd isolado dentro de si mesmo, mas sempre estara buscando meios de intervir no
mundo. O prdprio Socrates revolucionario ndo deixou nada escrito. Preferiu, ao invés de fixa-
las no papel, colocar as palavras em movimento. A fala obrigaria todos a ouvir; a escrita é
menos intrusiva, mais seletiva. Ademais, ainda que seus discursos possam passar de seu carater
abstrato para a mais concreta materialidade na escrita sem perder a forca, ndo ha como garantir
que sejam bem entendidos por quem lesse, visto que as palavras sdo incertas. Talvez Platéo
tenha feito o maior servico a humanidade ao registrar nem tanto as palavras de SOcrates
(impossiveis de precisar se foram as mesmas ou chegaram perto - e tudo indica que ndo), mas
ao registrar em palavras as suas ac¢oes, tal como se lembrava delas (e isso me recorda as leituras
de Bergson). Bergson tentara deixar claro no ja referido livro que toda acdo humana (inclusive
0 ato da escrita) sdo acGes do espirito, que partem dele e s6 podem expressa-lo. Dai a
importancia do carater. Ndo haverd literatura sublime sem sublimidade de carater, a0 menos
ndo no sentido que tentamos tracar aqui. A vida é uma forma de arte, e 0 que fazemos com
NOSSO corpo € extensao do que se passa em nossa alma, nossa consciéncia, nosso eld vital, caso
se queira. O ato moral é imediato: esta acessivel a todos. O texto é mediado pela linguagem, e
hoje encontra-se acessivel a quase todos (ou ao menos potencialmente acessivel, visto que
raramente € acessado). Escrever é também um ato, e o escritor revolucionario vive a completude
da sua vida como tal, inclusive ao escrever. Dessa forma, a escrita se fundiria a vida, e as
ambiguidades seriam esclarecidas. De fato, ndo deviam haver muitos manuscritos circulantes a
época de Socrates, que pudessem tornar presentes 0s seus discursos ao maior numero de pessoas
possivel. Estes necessitavam ainda das cordas vocais de um ser humano concreto e presente
para se fazerem valer. Interviria melhor no mundo em praca publica. Bem diferente é o nosso
século das tecnologias da informacdo e comunicacdo. Quais Serdo nossas novas pracas
publicas? Certamente elas existem nos espacos virtuais da escrita, pelos quais transitam
escritores e leitores em massa, todos os dias. Acaso nos falta dominio da lingua para
expressarmo-nos ou para nos entendermos? Acaso ela é insuficiente? Seriamos forcados a
concluir que havera experiéncias que estdo vedadas ao acesso comum, sendo definitivamente
privadas e inescrutaveis, portanto, incomunicaveis? Ou imaginamos que 0 acesso a leitura
continua sendo privilégio de um punhado de pessoas? Com Bergson afirmaremos: faz-se hora
de engajarmo-nos. E com isso ndo quer dizer que precisamos ensinar Marx para todo o mundo,
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ou escrever textos complexos de alcance teorico e técnicas formais esotéricas. Trata-se de
transmitir uma experiéncia simples, a experiéncia do profundo e do vital, em todos os graus que
possamos senti-la, mas tendo em mente a finalidade solidaria, altruista. Da profundidade
pessoal, repito, a cultura de massa ja se apropriou. Historias de amor e separacgdo, de perda e
luto, de superacdo pessoal, em tudo isso reconhecemos também um grau de forca. Mais
profunda serd quando se entretecerem dramas conjuntos, injusticas de alcance estrutural e
ressonancia coletiva na constru¢do do mundo novo, livre da injustica da exploracdo do homem
pelo homem. Talvez os melhores textos sejam justamente estes que s@o atravessados por essa
forca misteriosa, metafisica; essa poténcia que ndo pode ser ensinada, aprendida ou prevista.
Sublimidade longuiniana.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Voltemos ao exemplo do filme que abre este texto: os manuscritos do livro encontrados
na pasta antiga por Rory causam tamanha fixac&o nele mesmo e no mundo editorial por tratar-
se de uma narrativa qualitativamente diferente das demais, e todo o0 mundo a reconhece como
tal. O livro passa a ser considerado excepcional ndo por que inaugura alguma novidade formal,
nem porque a historia ¢ muito “original” e surpreendente ou qualquer coisa do tipo. Na verdade,
foi escrito por um cabo de exercito que sabia se comunicar pela escrita apenas em grau
suficiente; sabia escrever para os fins imediatos do dia a dia e de acordo com as regras gerais e
normas de sua lingua, apenas, sem conhecer os canones ou dominar as técnicas da tradigcdo. A
partir do dia em que Rory, um escritor profissional, publica o livro como se fosse dele e angaria
capital cultural, publicar os antigos escritos de sua autoria que haviam sido descartados pelas
editoras no passado fica facil, mas ndo ha ninguém, um so leitor ou critico, que os iguale na
comparagdo com o texto expropriado em “grandeza” e “profundidade”. Tratam-Se de forgas
qualitativamente diferentes. O filme nos sugere que essa forca, essa poténcia fora do comum,
vem da propria experiéncia de vida do cabo do exército, o autor original que perdeu seus
manuscritos depois de escrevé-los. Ele havia, na época, conseguido transportar ao papel de
maneira organica, fluida, quase imediata, a sua experiéncia profunda que envolve uma histéria
de amor com fim tragico; fez do texto extensdo de si. Em contraste, ao ler alguma frase dita por
Che Guevara, estremecemos. Dois tipos de experiéncia profunda, essenciais ao grande texto;

duas qualidades de experiéncia. Ambas podem ser universalizadas, ambas sdo capazes de

201
Educacdo, Psicologia e Interfaces, Volume 3, Numero 3, p.192-203, Setembro/Dezembro, 2019.
ISSN: 2594-5343. DOI: https://doi.org/10.37444/issn-2594-5343.v3i3.188



Jodo Batista Magalhdes Prates

penetrar no mais profundo da alma humana, mover as paixdes e causar fixagdo. Mas s6 em uma
0 momento predominante € altruista e solidario, despreocupado consigo mesmo. Por isso sO
uma delas parte da emocao criadora ou do amor universal.

“Que importa onde a morte nos ird surpreender! Que ela seja bemvinda, desde que nosso
grito de guerra seja ouvido, que uma outra méo se estenda para empunhar nossas armas e que
outros homens se levantem para entoar cantos funebres em meio ao crepitar das metralhadoras

e novos gritos de guerra e de vitoria!” (Che Guevara - frases retiradas da internet).

Notas de rodapé
! http://www.adorocinema.com/filmes/filme-190358/ (tltimo acesso em 20/10/2019).
2 https://www.youtube.com/watch?v=0hHP1I2EVnU (lltimo acesso em 20/10/2019).
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